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digitalisierte

ine junge Dame im Petticoat blickt
eam Strablenrand erstaunt auf ein
monstréses Objekt. Saurierei, Riesen-
pille oder genmanipulierter Football;
maskierte Manner, aus Ku-Klux-Klan
Geheimbund oder Sadomasoszene,
zieren Geldscheine, die unheilschwanger
phosphoreszicrend leuchten; Flugzeuge
dematerialisieren sich im Landeanflug
in ihre Konstruktionszeichnungen;
laucher, deren Képfe in altmodischen
Metallhelmen stecken, kimpfen mit
Monsterkraken, deren Tentakeln sich um

die Reling wickeln... Puh, schon ein

Maler

Das abenteuerliche Bilderkarussell des Johann Blisen

Dieter Begemann

erster Rundblick zeigt: Es ist ganz schin
was los auf den Bildern von Johann
Biisen! Der Versuch, eine Bildhandlung
im herkédmmlichen Sinne in diesem
wilden Tohuwabohu zu entdecken, sic
nachvollzichbar #u beschreiben, sie gar
deutend zu vertiefen, der allerdings schei-
tert schon im Ansatz. Und dann diese
Farben... . Bunt* wire da noch verant-
wortungslos untertrichen. Der Ausbruch
eines wahren Krakataus von glithenden
Pinks, giftigsten Griins, verlogensten
Hellblaus schleudert, schliern, wabert und

knallt da daber die Flache, dass es nur so

cine Art hat! Dass der Kinstler fur all
das gern mal Formate wihlt, die jenseits
der Vier-Quadratmeter-Grenze liegen,
triigt auch nicht gerade #ur Beruhigung
des inzwischen von leichtem Schwindel

befallenen Betrachters bei ...

Zum Runterkommen hier nun einige
kiihle und Uberle-

gungen. Die Arbeiten Kiinstlers ver-

Heobachtungen

mitteln zwar fiirs Erste den Eindruck
einer absolut chaotischen Fiille von
Einzelheiten, die fiir sich genommen

schon befremdlich genug sind, vor
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Ferschnriitomner Fiselh, cersicrier Bunker
den Kiinstler Sohemn Siven interessivren oie

Hruchsiellen wrserer Well — und aus den Ferwer-
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Pariik wnd Petticoar - Hitchhiker

versmmel vearesiundenes Sildmaterial gus
den Welten des digitalen Universums. Dhe rasante
Kowrhingtion von Figuren und mrerbwiirdigen
hiekten, ahzirakien Farhoehiioren nnd Texi-
edmenien i dn fast allen drbelien dis

Kinstlers =u finden

allem aber in keinerles erkennbarem
Zusammenhang stehen. Die grelle Far-
bigkeit verstirkt den Charakter des
Disparaten. Hat man sich aber erst ein
wenig in die optische Uberwiiltigungs-
strategie eingeschaut, fEllt doch auf,
dass gerade weil s0 viele Details, Per-
soncn und Accessoires um die Aufmerk-
samkeit des Betrachters buhlen, eine
gewisse Einheitlichkeit entsteht, ein
optisches Grundrauschen sozusagen,
aus dem dann vereinzelt strukiurierende
Amplituden herausragen. Schaut man
noch linger hin, so wird einen doch
unweigerlich der Gedanke beschleichen,
das eine oder andere der Bildelemenie
schon einmal gesehen zu haben. Oder
nein, eher doch nicht? Beides, die An-
klinge wie auch die Unsicherheit, fithren
ins Herz der kiinstlerischen Position, die
sich Johann Bisen in den letzien Jahren
mit groBer Hingabe — und, das sei hier
schon angemerkt, mit erheblichem
Erfolg — erarbeiter hat.

as Wicdererkennen ist ein wesentli-

chies Moment unseres menschhehen
Wahmehmungsvorgangs: Das von den
Sinnen vermittelte Material wird auf
gespeicherte Muster hin abgescannt und
entsprechend cingeordnet. Emsprechend

ist die Mimesis, die Nachahmung, zen-

Jokamnn Blisen ]

| |
|

BRALEY NS I‘
REER TR J

trale Kategorie der kunsttheoretischen
Diskussion. Seit der Renaissance verstand
man darunter die angemessene, weil
wiedererkennbare Darstellung; der Matur,
der Menschen, der Dinge, der ,,Wirklich-
keit™ mit einem Wort eben. Die Wieder-
gabe musste sich nicht unbedingt auf die
dubere Erscheinung der Phanomene
richten, sondern schloss auch die Mog-
hichkeit strukiureller Analogie zwischen
der kiinstlerischen Tiétigkeit und dem
{ vermuteten) Vorgehen der Natur ein. Der
Kiinstler also als kleiner Schopfergott,

muindestens aber als einer, der sich stets

mit eigenem Auge, ganz unmittelbar, der
Welt stellt und sie in sein Werk umsetst
— und wenn er sie dabei aws eigener
Machivollkommenheit subjekiiv ver-
biegt! Das ganze Pathos der Modeme
des 20. Jahrhunderts zehrte von dieser
CGrundannahme. Die Konzeption trigt
heute nicht mehr; Das kann man =war
bedauern, aber wohl kaum leugnen. Statt
erkenntnistheoretische Tritbsal zu blasen,
kann man den unwiederbringlichen Ver-
lust der Unmuttelbarkeit auch als Chance
sehen - und genau das macht Biisen

mit Lust und Baffinesse!



er 1984 in Paderborn geborene

Johann Biisen smudierte von 2005

bis 2010 an der Bremer Kunsthoch-
schule bei Peter Bialobrzeski. Ihn beein-
druckte an der Arbeit des Fotografen vor
allem die Tatsache, dass dahinter ein
schliissiges Konzept siand: Bialobreeskis
Bildstrecken zeigten Moglichkeiten,
stupende Einzelbilder mit ciner konzep-
tionell stringenten Gesamtdramaturgie
zu verbinden. Von der klassischen Foto-
grafie kam Bilsen zur Fotocollage. Weil
er da aber schon liingst seine persdnliche
digitale Wende vollzogen hatte, konnte
Biisen Schere und Uhu-Tube getrost in
der Schublade lassen und stattdessen die
gesamie Bildfindung auf den Bildschirm

verlagern. Dabei ist der heute in Bremen

Johann Bdsen e

und Miinchen lebende Kiinstler geblicben

nur dass heute gleich drei groBforma-
tige Monitore auf dem Arbenstisch stehen
... Zuriick aber in Biisens persinliche
LFindungsphase®™: Damals interessierte
er sich auch fiir den subversiven Aspekt
der Arbeit im Sifentlichen Raum, [lr
Strect Art. Fiir die Herstellung der bend-
tigten Schablonen verwendete er gleich-
falls digitale Mittel, mit denen er seine
Motive aus fotografiertem Material her-
auszichen konnte. Auch hier war der Weg
zur digitalen Malerei* gewissermaben
schon vorgezeichnet. Neben seiner freien
Arbeit allerdings vertiefte sich der Stu-
dent Biisen parallel auch in Ilustration,

Animationstechniken sowie Grafik- und

Webdesign. Dass das keine vergeudete

Zeit war, merkt sofort, wer heute seine
Website besucht, die zum einen als Infor-
matonsquelle ergiebig 1st, dariber hinaus
aber auch — dic kleinen Filme! — definitiv

Unterhaltungswert hat.

Information und Unterhaliung - da
haben wir schon die Stichworte, die uns
in seine Bildwelt fiuhren. Denn stan der
direkten Welterfahrung — und der ent-
sprechenden deutenden mimetischen
Umsetzung dieser Erfahrung durch den
Kiinstler - erleben die meisten Zeitge-
nossen heute dic Welt medial vermuttelt.
Und in diesen Medien sind Information
und Unterhaltung kaum noch auseinan-
der #u halten: Infotainment alliberall!

Ungeniert, ja lusivoll bedient sich Biisen
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dieses frei idiber die Bildschirme flottierenden Gemen-
ges, um daraus den Zaubertrank seiner fantastischen
Bildwelten zusammenzubrauen, Er verfiigt iber cine
pigantische, nach Themen und formalen Eigenarten
verschlagwortete , Bilderkiste® — ¢ine digitale Kiste,
versicht sich! Copy & Paste™ 15t ein typisches Phi-
nomen unserer Gegenwart, das man durchaus kritisch
schen kann, denken wir an das stillschweigende
Unterlaufen des Urheberrechts, ganz zu schweigen
von der sattsam bekannten Titelerschleichung in
unserer politischen Kaste. Aber tatsdchlich st unser
aller Welibild eine Mischung von Fakien, Meinun-
gen, Fantasien, Angsten, Schnsiichten und tausend
anderen Momenten, Auf dieser Klaviatur spiclt Johann
Biisen souveriin, indem er eben nicht nur einfach
zusammenwachsen lisst, was nicht zusammen gehort.
Seine Montagen aus gefundenem Bildmaterial erwei-
sen sich bei nidherer Betrachtung als sorgsam und
wirkungsvoll komponiert. Er setzt pointiert auf der
Bildfliche Schwerpunkie, die den Betrachier eintau-
chen lassen in eine befremdliche Welt, die sich speist
aus technischen Zeichnungen, kunsigeschichtlichen
Beziigen, der Bildsprache der politischen Berichier-
stattung und natiirlich von Comic und Kino. Historische
YVorbilder sind hier die Kiinstler der Popart der 60er

Jahre, mit denen verglichen aber Biisen die Schraube

""I i -I.'I.I

Biizen arbettet in vielon Medien
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Rearbwinmpeschichien entwickelte Kompreorition

der Ironie noch eimige Umdrehungen weiler angezo-
gen hat. Die enisiechenden Bildriiume sind paradox
und briichig, sic machen uns Angst und sic machen
doch auch merklich Spall! Das Mittel, mit dem Biisen
unsere Aufmerksamkeit einfingt, sind die narrativen
Elemente. Wir identifizieren uns mit den dargestellten
Personen, wir lehnen sie ab, wir haben Angsi vor
ithnen, wir michten die absurden Handlungen erklin
bekommen, denen sie sich hingeben... Ein endloser
stream of (sub)consciousness wird hier in Gang

gesetzt und ist nicht so leicht wieder zu stoppen.

tisens Erziihlungen aber bleiben siets offen:
Kaum begonnen, brechen sie wieder ab, um
ganz woanders emeut anzusetzen. Filmisch gespro-
chen, eine auf Hochstgeschwindigkeit rasende Schnitt-

techmik! Der Fluss der Erziihlung staut sich zuweilen,

lisst Atempausen #u, versickert gar, nur um dann




aufs Neue in wilden Katarakten dahin

#zu schieBen, Der Offenheit der Narra-
tion enispricht die formal reiche Ins-
trumentierung milt flichigen Ele-
menten, gemusterten oder gerasterten
Strukturen und akkurat gefiihrter Line-
aritiit. Dass der Kidnstler auf schliissige
Perspektiv- und Raumkonstruktion ver-
zichtet, gehdrt dazu. Seine bildnerische
Wunderkammer, die das Schreckliche
mit dem Abstrusen zusammenbringt,

daz Komische mit dem Kuriosen, hiilt

Jokann Blisen I8

stets Falltliren bereit, die sich in andere
Dimensionen von Raum und Zeit Gffnen.
Wir konnen uns fiihlen wie Alice bei
threm die Perspektive verschiebenden
Sturz hinab in die Kaninchenhéhle ...
Johann Biisen webt uns eine Art Bild-
teppich auf Speed! In der jlingsten Zeit
allerdings hat sich seine Bildsprache
ein wenig beruhigi, um, beinah im
klassischen Sinne, den malerischen
Momenten mehr Gewicht zu geben.

LUim dasz zu erreichen, verfeinert Biisen

Framice
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seine digitale Palette unermiidlich, wie

er iUberhaupt ecin duberst fleiliger
Kinstler ist, dessen rasche Entwick-
lung und multimediale Produktivitit
staunen machen. Das sahen auch die
Jurys diverser Kunstpreise in den letz-
ten Jahren so: Auszeichnungen waren

die Folge!

urick zum Arbeilsprozess: Ist die

Montage der Elemente in vielen
Lagen {ibercinander schlicBlich zu des
Kinstlers Zufriedenheit ausgefallen, er-
stellt er als finalen Schritt mittels Plotter
einen Pigmentdruck aul Leinwand. Der
bleibt stets ein Umbkat, was denn doch,
zusammen mit dem Bildtriiger, die An-
bindung dieses s0 Innovativen jungen
Kiinstlers an die Tradition deutlich
macht. S0 bezeichnet er seine Arbeit
auch eindeutig als ,Digitale Malerei®,
dic halt 50, wie sich Kiinstler immer

schon technische Meuerungen zu Nutze
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gemacht hiitten (die Konstruktion der
Perspektive, die Erfindung der Olmale-
rel, des Steindrucks oder der Acrvliarbe
usw. b, einfach die heutigen Moglichkeiten

ausschople.

e in Knabenbildnis: Micht mehr im
seidenen Jabot und auch nicht 1im
Matrosenanzug, sondern ganz hcutig
in T=5hir, Shorts und Tumschuhen steht
der Junge da, uns Betrachter geradeaus
fixierend. Die Intensitat wird verstarkt
durch die knappe Einspannung der Figur
ins Hochformat, Dann aber ist es mit der
Ruhe vorber: Ein Limienrahmen, zwar
regelmabig geschachieli, pulsiert kriif-
fig in Meonfarben und diagonal um die
Hiiften des Jungen rotiert eine Corona
von fragmentierten Objekten, die an den
Ring des Saturn denken lasst. Aber was
hilt er da blofl in der Hand? [st es wirk-
lich das sagenhafte Kryptonit, wie der

Bilduitel meint? Dieser extraterrestrische

Stoff war bekanntlich die cinzige Mate-
rie, die Superman gefihrlich werden
konnte, Aber was zundchst nur im Uni-
versum der Comic-Helden zu finden
war, hat schon lingst den Weg in unsere
Welt — 1st die wirklich die wirkhiche
Welt? angetreien: Unlingst entdeck-
ten Forscher eine Chemikalie, die aufs
Haar dem fiktiven Stoff glich ... Das
erfundene Element ist ohnehin ldingst
Teil von Alltag und Poplkultur geworden:
Wir versperren unser Fahrrad mit einem
Schloss der Marke Kryptonite, versiehen
=ongs, in denen eine vergeblich ange
schwiirmie Person als my cryplonite™,
also als schwacher Punki, beschrieben
wird. Warum also kein Portrdit mit einem
(hier seltsamerweise cher fladenférmi-
gen) Element aus fremden Galaxien?
Das Imaginire und das Wirkliche sind
lingst nicht mehr voneinander #u tren-

nen und Johann Busens Kunst strickt

an dieser Fusion munter wenler, Aber

welche Rolle spiclen hier die Teile des
explodierien Toasters (der Salatschleu-
der, der Einspritzpumpe), die den Prota-

gonisten umsausen?

Aouveriing Beherrschung der Mutel,
technische Erfindungskraft, Lust am
bildnerischen Spiel — damit, vor allem
aber mit der Mischung von Informiert-
heit und Ironie, die aus seinen Arbeiten
spricht, 15t Johann Bisen ¢in zeitge-
ndssischer, ja man kKonnte emphatisch
sagen, ein eminent zeilgemiber Kiunsi-
ler. Er treibt das allgemeine Schwim-
men im See unendlicher Informationen
aufl einen Héhepunkt, wenn die gewagte
Metapher hier gestattet ist. Verbliiffend
und witzig — und 50 zyvnisch wie wir
alle: die Teilhaber einer postmodernen
Informationsgesellschaft, deren Wider-
spriiche sich schon lingst keiner mehr
aufzuldsen zutraut. Weltuntergang

na und? @
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